Musik der Diaspora
Aspekte der Synagogen-
musik zwischen Tradition
und Moderne

Montag, 13. November, 18.00 Uhr:

Vortrag ,Frauen und synagogale Musik”
Frau Prof. Dr Pnina Navé-Levinsan, Jerusalem
Hochschule fir Musik und Theater,

Hdrsaal 202

Vortrag ,Synagoga et Opera: Aspekte
judisch-liturgischer Musik”

Andor zsak, Hannover

Hochschule fir Musik und Theater,
Hdrsaal 202

Dienstag, 14. November 19 30 Uhr:

Vortrag mit Musikbeispielen an der Orgel
.Die Entstehung der zeitgendssischen Syna-
gogenmusik in den USA”

Prof. Dr. Hermann Berlinski, Washington D.C.
Hochschule fir Musik und Theater,

Konzert- und Theatersaal

Montag, 13. November, 19.00 Uhr:
|

Veranstaltungsreihe .
vom 13 bis 26. November 1995

Sonntag, 26. November, 11.15 Uhr:

Musik der Diaspora — Musik der européischen
Synagoge”. Kommentierte Konzertmatinee
mit Qberkantor Mashe Stern, Jerusalem, und
dem Kammerchor der Fachakademie fur
Evangelische Kirchenmusik Bayreuth unter
der Leitung von Andor lzsdk

Kuppelhalle des Niedersdchsischen Landes-
museums Hannover

Eintritt zu allen Veranstaltungen frel

Veranstaltungsorte:

Hochschule fur Musik und Theater
Emmichplatz 1

30175 Hannover

Niedersachsisches Landesmuseum Hannover
Am Maschpark 5
307169 Hannover

Europdisches Zentrum fir jadische Musik
Hochschule flir Musik und Theater Hannover

Niedersdchsische Landesgalerie

Vortrage

Konzert

Aspekte der Synagogenmusik
zwischen Tradition
und Moderne

in der
Hachschufe fir Musik und Theater Hannover
am 13. und 74. November 1995

Musik der europaischen
Synagoge

in der

Kuppethalle des Niedersachsischen
Landesmuseums Hannover

am 26. November 1995
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Hei3t deutsch sein, klar |
sein? — Bernhard Hoetger
und der Nationalsozialismus

Die dieser Skizze vorangestellte
Frage ist dem Motto ,Deutsch sein,
heiBt klar sein” entlehnt, unter das
Hitler seine Rede auf dem Parteitag
der NSDAP des Jahres 1934 stellte.!
In ihr verkindete er zentrale Positio-
nen der Kultur- und Kunstpolitik. Im
folgenden soll fir den Architekten
und Bildhauer Bernhard Hoetger
(Horde/Dortmund 1874 -1949 Be-
atenberg/Interlaken), der dartber
hinaus als Maler, Zeichner, Kunst-
handwerker und Designer téatig war,
der Versuch unternommen werden,
seine Position im , Dritten Reich” zu
bestimmen. Es wird sich zeigen, dal
die Position dieses Kunstlers, der mit
Werken in der Kuppelhalle des Nie-
dersachsischen Landesmuseums Han-
nover vertreten ist, die nicht der
nationalsozialistischen Hetze ausge-
setzt waren, alles andere als , klar” ist.

Hoetger war kein NazikUnstler: Er
war wegen einer Reihe von Werken,
die wahrend der Weimarer Republik
entstanden, seit 1933 zum Teil mas-
siven Angriffen der gleichgeschalte-
ten Presse ausgesetzt. 1933 wurden
drei seiner prominenten Werke von
den Nationalsozialisten zerstort. Im
selben Jahr war eine seiner Papierar-
beiten zumindest in Breslau auf
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einer der frihen diffamierenden
Kunstausstellungen vertreten.? Im
Zuge der , Sauberungen” wurden
1937 Werke von ihm aus deutschen
Museen entfernt. Sein Name war in
der Propagandaausstellung , Entar-
tete Kunst” vertreten, die 1937 in
Minchen und dann in weiteren
deutschen Stadten gezeigt wurde.?
Die Jahre danach verbrachte Bern-
hard Hoetger im kinstlerischen und
personlichen Abseits.

Doch hegte der Kiinstler Sympathien
fir das totalitare System und sein Ge-
dankengut und hat wiederholt ver-
sucht, sich den Machthabern als Bild-
hauer und Architekt zu empfehlen:
Hoetger wurde 1934 Mitglied der
+Auslandsorganisation der NSDAP”.
Seit 1934 war er Mitglied der Reichs-
kammer der Bildenden Kinste als
Maler (Nr. M. 9484) und Bildhauer
(Nr. B. 1664)* 1939 wurde er auch
als Architekt aufgenommen. 1935/36
legte er zusammen mit dem befreun-
deten Architekten Herbert Helfrich
zwei Entwirfe fur ein ,Deutsches
Forum™ vor, in dessen Mitte sich ein
LKultbau” Uber hakenkreuzférmigem
Grundrif3 erheben sollte (Abb. 2)
und fUr dessen skulpturalen Schmuck
er noch 1941 Entwiirfe machte.

HeiBt deutsch sein, klar sein?”

Unter dem Druck der Angriffe,
ersetzte er seine urspringlich ex-
pressiv-ungegensténdliche Fassaden-
gestaltung Uber dem Eingang der
Bremer BottcherstraBBe durch das
Relief , Lichtbringer”, das er als
Verherrlichung Adolf Hitlers und der
.Bewegung” verstanden hat (Abb.
7). In jenen Jahren entstanden Por-
trats des ,FUhrers” und wohl auch
von Hermann Géring®, und noch
1942 wollte Hoetger im Mudnchner
Haus der Deutschen Kunst, dem natio-
nalsozialistischen Kunsttempel also,
ausstellen.

Diffamiert wurde Bernhard Hoetger
nicht — wie abermillionen Menschen
— wegen seiner Herkunft, Rasse oder
Religion: er war Westfale, ,Arier” im
Sinne des Nationalsozialismmus, Katho-
lik. Vielmehr geriet er wegen seiner
Zugehorigkeit zur kulturellen Elite
Deutschlands in die propagandisti-
sche SchuBlinie. Dabei stand er ge-
wiB nicht im Zentrum der Angriffe,
mit denen die totalitdre Propaganda
moderne deutsche Kunst von inter-
nationalem Rang, ,das ganze Kunst-
und Kulturgestotter von Kubisten,
Futuristen, Dadaisten usw. ..."¢, in
den Schmutz zog, die Kunstler ver-
folgte und kaltstellte. Auch war Hoet-
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7 Eingang zur Bottcherstralfie, Bremen (1924-1927),
mit Relief , Lichtbringer” (1936)

gers personliches Los wahrend der
Jahre des , Dritten Reiches” nicht
durch wirkliche Verfolgung und Be-
rufsverbot bestimmt. Er lebte jahre-
lang im Ausland, ohne daB er dazu
gezwungen worden ware, hielt sich
1934-1936 und 1938-1943 in Ber-
lin auf, wo er sich 1938 ein Wohn-
haus mit Atelier baute.

Bernhard Hoetgers Lebenswerk pragt
eine auBerordentliche stilistische
Heterogenitat. Sie ist selbst fir die



ersten drei Jahrzehnte dieses Jahr-
hunderts, die eine groBe Vielfalt an
kinstlerischen Ausdrucksmoglichkei-
ten kannten, ungewdhnlich. Bel aller
kiinstlerischen Vielgestaltigkeit gibt
es in Hoetgers Denken inhaltliche Kon-
stanten, denen der Kinstler formal
unterschiedliche Gestalt verleiht: Die
wichtigste ist zweifellos die Hinwen-
dung zur Sonne als eine mdgliche
Ausdrucksform far die Sehnsucht
nach Urspringlichkeit, Kreatdrlich-
keit und nach Gottnéhe, die sich in
einer immer deutlicher zutage treten-
den Tendenz zum Irrationalen und
Vergeistigten duBert. Hoetger ver-
steht sich und sein Tun eingebettet
in eine weltumfassende Geistigkeit,
in der schépferische Intuition deut-
lichen Vorrang vor der Realitat hat.
Allerdings verschlief3t er sich dieser
nicht immer, gerade wenn es um
die Sicherung seines hohen Lebens-
standards geht. Kunst und Kinstler
kommen in dieser Weltsicht zentra-
le, geradezu sakrale Aufgaben zu:
LKunst ist Welt, ist umfassend, ist
Ganzheit, ist Gott. Der Kinstler ist
Lauterungsgefal schénster und
grauenhaftester Erlebnisse, erschrek-
kender Asthetiker, Tanzer auf Tolen-
feldern, ein Filter, ein Entgifter. Die
Kunst schafft das ethische Gehirn,
wird Kraft, ist GesundheitsauBerung
der Menschheit, wird geliebt, ge-
halt, bekampft, dennoch wird sie
ewig leben. Die Bildhauerei als
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Kunst ist monumental, dient hihe-
rem Zweck, wird Trager eines Ge-
fuhls, ist Kulttrager. Wir, ich, du,
viele werden sich im steten Ringen
hoffnungsfroh verzehren und mit
feucht glanzendem Blick die Bin-
dung zwischen Vergangenem und
ZukUnftigem, mit Gott und den
Menschen glicklich sterbend fin-
den.”’

Diese Zeilen schreibt Hoetger nach
dem Ersten Weltkrieg und wahrend
der Konstituierung der Weimarer
Republik mit ihrer von gescheiterter
Revolution, Morden und Putschver-
suchen gepragten Vorgeschichte. Er
ist in Worpswede ansdssig, wo revo-
lutiondres Gedankengut durch Hein-
rich Vogeler und dessen ,, Kommune
Barkenhoff” Eingang gefunden hat,
darlber hinaus ist er Mitglied der
linksgerichteten ,Novembergruppe”
und Grindungsmitglied des mit ihr
personell eng verbundenen , Arbeits-
rates fir Kunst” in Berlin. Beide Ver-
einigungen, denen flhrende Perstn-
lichkeiten des fortschrittlichen deut-
schen Geisteslebens angeh&ren?,
treten unter dem Eindruck der deso-
laten politischen und wirtschaftlichen
Lage fUr den Aufbau einer besseren,
klassenlosen Gesellschaftsordnung
ein, bei der gegensdtzliche Weltan-
schauungen unter der FUhrung des
. Geistes” verbridert werden,
verfolgen das Ziel, eine von staatli-
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cher und historischer Bevormundung
freie Kunst dem Volk nahezubringen,
sie in ithm zu verankern. Der unmit-
telbare Kontakt mit dieser Avantgar-
de, deren Utopien und Ziele sich mit
Hoetgers eigenen beriihren, findet
bei ihm nur fur kurze Zeit Nieder-
schlag. Schon 1920 schreibt er: |, Was
nUtzen uns die kleinen nichtssagen-
den Experimente, Kultur zu zichten,
was bringen uns die kommunisti-
schen Ideale? Sind die Resultate von
Bedeutung fr die Kultur eines Vol-
kes? — Vielleicht ist es nichts wie Aus-
druck von Sehnsucht, jedenfalls aber
alle spekulativ und somit unméglich
und dem Untergang geweiht."?
Dennoch wird ihm diese ,Episode”
von 1933 an schwer schaden, denn
nationalsozialistische Politik ist auch
wider den November-Geist gerichtet.

In dieser Phase entwirft Hoetger
eine seiner wichtigsten GroBskulptu-
ren, das ,Revolutionscenkmal” auf
dem Waller Friedhof zum Gedenken
an die gefallenen Arbeiter des Bre-
mer Novemberaufstandes (Abb. 3).7°
Das Denkmal wird 1933 von den
Naticnalsozialisten zerstort. Deutlich
laBt dieses Werk dgyptisierende For-
men erkennen, die — bel Hoetger seit
1912 nachzuweisen (vgl. Abb. 5) —
hier im Sinne der subjektiven und
doch , weltumspannenden” Aus-
druckskunst expressiv gesteigert
sind. So ist die Bremer ,Pieta” Zeug-
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nis einerseits flr Hoetgers kurzzeiti-
ge Hinwendung zu einer volksnahen,
an kommunistischen Ideen orientier-
ten Kunst, andererseits fUr eine Neu-
orientierung in formaler Hinsicht.

Denn expressionistische Formvorstel-
lungen und Ausdrucksmaglichkeiten
bleiben in Hoetgers Schaffen von nun
an bis in die Zeit des ,,Dritten Reiches”
hinein vorherrschend — auch das ein
Grund fir die Angriffe ab 1933.

Das , Revolutionsdenkmal” von 1919
ist nicht das erste vom Expressionis-
mus beeinfluBte Werk Hoetgers.
Vielmehr haben sich hier Tendenzen
verdichtet, die bereits 1916 angelegt
sind und seit 1917 bei der Planung
der sogenannten TET-Stadt im Auf-
trag des Keksfabrikanten Hermann
Bahlsen™ (Abb. 6) klar zu Tage tre-
ten: Hoetgers Kenntnis von kubi-
stisch-expressiver Kunst verrat das
erste, 1916 geschaffene, heute ver-
lorene Gipsmodell™” zu dem architek-
tonisch-figUrlichen Denkmal, das ur-
sprunglich als Siegesmal fur die im
Weltkrieg gefallenen Soldaten aus
Worpswede gedacht war. Nach meh-
reren grundlegenden formalen und
inhaltlichen Veranderungen wird es
seit 1921 als |, Niedersachsenstein”
(Abb. 8) zu einem Ehrenmal fur die
gefallenen Krieger. Bei den zwischen
1917 und 1919 angefertigten Ent-
wilrfen und Modellen zu der nie
realisierten TET-Stadt, einer aus mo-



derner Fabrikanlage und grof3zlgigen
Wohn- und Erholungsquartieren fur
die Beschaftigten bestehenden Ideal-
stadtplanung vor den Toren Hanno-
vers"”, geht Hoetger noch einen
Schritt weiter, indem er agyptische,
habylonische, assyrische und romani-
sche, im Sinne von deutschen Formen
miteinander kombiniert und folgen-
dermabBen kommentiert: Gemeinsam
seien ihnen die vertikale Gliederung,
die durch , die Sehnsucht nach der
Sonne bedingt” ist, und , das Dreieck
als Urform” — das auch dem nieder-
sachsischen Bauernhaus eigen sei!
1919 weist Hoetger den Bauten fol-
gende Bezeichnungen zu: ,eigenar-
tige moderne nordische Architek-
tur”, ,primitiv und monumental”,
Ll6scht endlich den falsch angebrach-
ten akademischen griechischen Geist
aus und setzt an die Stelle unser ger-
manisches Empfinden.” , Der nordi-
sche Mensch hat ganz vergessen,
dal} auch seine Rasse einst eine starke
Kultur hervorgebracht hat, er ist be-
leidigt, wenn ein Kinstler in sich Ur-
zellen entdeckt, die eine erinnernde
Form zeugen — er weil3 nicht, daB er
sich selbst bekampft, hat vergessen,
dal er einige hundert Jahre vor der
Kultur des Westens gelebt, hat ver-
gessen, daf3 in ihm der vertikale Sinn
lebt, der Sinn hinauf zur Sonne ..." "

FUr Hoetger sind diese Formen , nor-
disch”, ,bodenstandig”, ,von ger-
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manischem Empfinden”, spezifisch
fur einen nicht naher bestimmten
nordlichen Kulturkreis, an dessen
gemeinsame Wurzeln, vor allem die
Verehrung der Sonne, sie erinnern.

8 Worpswede-Weyersberg, , Niedersachsenstein
{Ziegel, 1915-1922)

Wenn Hoetger 1920 schreibt: ,Die
weil3e Rasse zerstort alles, was Kul-
tur ist. ... Der Ful3 der weiBen Rasse,
Europas Fuf3 ... zerstort ... alle Kultu-
ren der gewesenen Zeiten.” oder
.Wenn der Europder krank ist ...""™,
so ist deutlich, daB der Kinstler die
Begriffe ,,nordisch”, ,bodenstan-
dig”, ,germanisch” nicht auf das
durch Abstammung, Blut und Boden
oder gar Rasse determinierte Volks-
deutsche verengt, wie es einfluBrei-
che (ultra-)konservative Gruppierun-
gen bereits in jener Zeit tun'®, wohl
aber von Uberlegenheit des Nordi-
schen spricht. Mit seiner Auffassung

L Heil3t deutsch sein, klar sein?”

steht Hoetger der Bestimmung der
Eigenart deutscher Formung nahe,
die Henry Thode als Mitbegrinder
des Werdandi-Bundes um die Jahr-
hundertwende gegeben hat: reines
Gefuhlsleben, weltumfassende Gei-
stigkeit, reiche innere Vorstellungs-
kraft, Naturtreue und handwerkliche
Tlchtigkeit. Diese Auffassung sollte
sich der Nationalsozialismus im
wesentlichen zu eigen machen.”

Vor allem die Begriffe des , Nordi-
schen” und ,Germanischen”, zu de-
nen das ,Hinauf zur Sonne” unlds-
lich gehort, bringen Hoetger schlieB-
lich in unmittelbare Nahe nationalso-
zialistischen Gedankengutes. Hierbei
ist entscheidend festzuhalten, dal3
weder der Kunstler noch nationalso-
zialistische Theoretiker mit diesen
Begriffen eindeutigen Inhalt verbin-
den. Symptomatisch hierfdr ist eine
Passage aus Hitlers Rede anlaBlich
der Eréffnung der ersten ,, GroBen
Deutschen Kunstausstellung” im neu
erbauten Haus der Deutschen Kunst
zu Minchen am 18.7.1937. Der
LFuhrer” fuhlt sich bemUBigt, seine
eigene, am 5.9.1934 auf dem Reichs-
parteitag gegebene Definition, was
denn das Deutsche ausmache, kom-
mentierend aufzugreifen: ,Es ist oft
die Frage gestellt worden, was denn
nun ‘deutsch sein’ eigentlich heife.
Unter allen Definitionen, ..., scheint
mir jene wohl am wa(rdigsten zu
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sein, die es Uberhaupt nicht versucht,
in erster Linie eine Erklarung abzu-
geben als vielmehr ein Gesetz auf-
zustellen. Das schonste Gesetz aber,
das ich mir fir mein Volk auf dieser
Welt als Aufgabe seines Lebens vor-
zustellen vermag, hat schon ein gros-
ser Deutscher einst ausgesprochen:
‘Deutsch sein, heilt klar sein.” Das
aber wlrde besagen, dall deutsch
sein damit logisch und vor allem
auch wahr sein heiBt. ... Aus diesem
Gesetz heraus finden wir dann auch
einen allgemein glltigen MalBstab
flr das richtige, weil dem Lebensge-
setz unseres Volkes entsprechende
Wesen unserer Kunst.”™ Die S5-
Zeitschrift ,Das Schwarze Korps”
macht die definitorische Problematik
1935 bezlglich der von Ludwig Ro-
selius und Bernhard Hoetger wieder-
errichteten Bremer BottcherstaBe
deutlich, wo ,wieder versucht wird,
durch Jonglieren mit den Worten ‘nor-
disch, bodenstandig, niederséchsisch’
die gesunde Urteilskraft des unverbil-
deten Beschauers unsicher zu ma-
chen ... wir [missen] scharfstens Pro-
test erheben ... gegen den Versuch,
diese Schandwerke mit dem kinst-
lerischen Wollen des Nationalsozia-
lismus in Zusammenhang zu brin-
gen.”" Das Dilemma ist offensichtlich.

Im Verlauf seiner bis weit in die 30er
Jahre hinein dauernden, kinstlerisch,
finanziell und persénlich engen Ver-



bindung zu Ludwig Roselius erfahrt
Hoetgers eigentlich unpoalitische, viel-
mehr egozentrische und letztlich
romantische Haltung insofern eine
neue Farbung, als der Inhaber der
internationalen Kaffeehandelsgesell-
schaft HAG im vélkischen Sinne na-
tional, reaktionar denkt und handelt.
In diesem Kontext begreift er auch
seine Sammlungen und die Férde-
rung Worpsweder Kinstler. Seit 1923
ist er mit Hitler persénlich bekannt,
der ihn um 1930 vergeblich drangt,
seine Sammlung zur Finanzierung
der Machtiibernahme zu verauBern.
.Die Machtlbernahme wére dann
bestimmt 2 Jahre friher eingetreten,
und dem deutschen Volk ware viel
Leid erspart.”*® Dennach ist Roselius
1937 zur Erdffnung der ,, GroBen
Deutschen Kunstausstellung” im
Minchner Haus der Deutschen Kunst
als Ehrengast geladen.?'

Das groBe Vorhaben, das Hoetger
mit Roselius bis 1931 und darlber
hinaus verbindet, ist die Bremer
BottcherstralBe: | Ich [Roselius] will
versinnbildlichen, dal3 aus Verfall
und Schmutz ein reines und starkes
Deutschtum entstehen muB, wenn
Tradition sich mit Wahrheit und
kihner Schépfung paart.”* |, Die
Wiedererrichtung der Béttcherstrale
ist ein Versuch, deutsch zu denken.
Das was nach dem Kriege bei uns
an starken Heimatsgedanken in der
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Luft lag, sollte dort festgehalten
werden ..."# ,Wir missen wissen,
daB es letzten Endes der 'deutsche
Geist' ist, den unsere Feinde bekamp-
fen, weil sie ihn nicht verstehen. ...
Wir missen uns deshalb in unserem
eigenen Volkstum verankern und
den ‘deutschen Geist' unzerstorbar
machen. " Wichtiger Antrieb fr
Roselius® Vorhaben ist die Unterbrin-
gung seiner prahistorischen Samm-
lung, das ,Vaterkunde-Museum™:
.Ziel und Aufgabe dieses Museums
ist, die Herkunft und Entwicklung
des nordischen Menschen aufzuzei-
gen, darzutun, daf wir das alteste
Volk der Erde sind, das seit 15000
bis 20000 Jahren immer noch in sei-
nem urspringlichen Sitze wohnt.”#
.lch fahre ... durch praktische Be-
weise dem Beschauer vor, dal3 die
Kunst der ganzen Welt in Abhangig-
keit steht von der weit alteren ger-
manischen Kultur.”# Zunachst ist
die Sammlung in dem , Vaterkunde-
Saal” des 1927 vollendeten Paula
Becker-Modersohn-Hauses unterge-
bracht. Fir Roselius ist die Samm-
lung bedeutend, weil sie ,doch in
der von mir gedachten Form ein
Belehrungs- und Propaganda-Instru-
ment allerersten Ranges”? ist, so
dal er sie groBzligiger und konzep-
tionell umfassender in einem eige-
nen Bau prasentieren machte, was
er 1927 in Angriff nimmt: ,Die
Sammlung Vaterkunde ... soll den
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Grundstock bilden fur das Haus der
Vater, welches die Geschichte der
germanischen Menschheit darstellen
soll. ... Dann werde ich dort ein Haus
errichten, das der BottcherstralBe den
richtigen AbschluB gibt, weil es aus
der Vergangenheit unseres Volkes
van der Urzeit an berichten soll."#
Hierbei handelt es sich um das von
Hoetger 1931 vollendete ,Haus At-
lantis”. Aussage und lkonographie
der 1944 zerstorten Fassade sind
maBgeblich durch nationalistische
Glaubensbewegungen bestimmt,
die das Christentum als eine miB3ver-
standene Abwandlung siner mit der
Sonne verbundenen ,,urnordischen”
Heilsbringerlehre sehen. Besonderen
EinfluB auf das ,,Haus Atlantis” Ubte
der hollandische Altertumsforscher
Herman Wirth mit seiner Atlantis-
Lehre aus.” Nach Fertigstellung des
Gebadudes verdffentlicht Ludwig
Roselius eine kleine Schrift, die das
Fassadenprogramm (Abb. 9) inter-
pretiert und seine Intention erklart:
.Das Atlantis-Haus soll jeden Deut-
schen zum Nachdenken anregen
und ihm die Frage vorlegen: "Was
weilst Du von der stolzen Vergan-
genheit Deiner Vorfahren, hast Du
dberhaupt jemals Uber die Zeiten
Roms, Griechenlands und Agyptens

9 Boticherstral3e Bremen, Fassade ,Haus Atlantis”
{1927-1931) (zerstort)
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hinaus nachgedacht; weiBt Du, daB
diese drei groBBen Kulturen entstanden
sind durch Méanner des Nordens, die
Deine Vorvater gewesen sind? Weil3t
Du, daB in der norddeutschen Tief-
ebene, an den Gestaden der Ost-
und Nordsee, Kulturen begraben lie-
gen, die Deine heutige Welt Uber-
treffen, die nur darauf warten, zum
Licht erweckt zu werden?'"* Solchen
am Beginn der Planungen noch ein-
deutiger rassisch-vélkisch formulier-
ten Religionsauffassungen Roselius’
und Wirths widersetzt sich Hoetger:
.Jedenfalls verzichte ich lieber auf
irgendeine Mitarbeit und habe lieber
materielle Verluste, als daf ich ein
Werk zu schaffen Ubernehme, woflr
ich keine Verantwortung zu tragen
in der Lage bin.”*" Er bekennt aber
dann kompromiBbereit: ,, Meine
Christlichkeit verstehe ich genau so,
wie es die christliche Form der pro-
duktiven Heiden durch Verschmel-
zung beider Welten zeigt.”** Dies
zeigt, dal? Hoetger mit Einschran-
kungen bereit ist, national-chauvini-
stischer, volkisch-rassischer ,Propa-
ganda” Form zu geben.

Gewil deckt sich Hoetgers Weltan-
schauung am Vorabend der Macht-
ergreifung nicht mit der kultur- und
menschenverachtenden Radikalitat
des Nationalsozialismus. DaB Hoet-
ger jedoch eindeutige Sympathien
fur die ,Bewegung” hegt, ist evident:
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~Man hat in Bremen begonnen,
meine Plastiken am Gewerkschafts-
haus abzutragen, und eine grdBere
Plastik auf dem Friedhof [Abb. 3]
soll noch abgetragen werden. Spa-
ter wird wohl der Rest meiner Tatig-
keit vernichtet werden. — Mich regen
diese Eingriffe nicht auf, denn ich
weil3, daB bei so groBen politischen
Umwaélzungen immer Irrttimer vor-
kommen — und daB ich ihr Opfer
bin, kann mich nicht abschrecken,
an den guten Willen der Aufbauen-
den zu glauben. ... Ich trage gern
die im Gesamtbild kleinen Opfer,
wenn ich weil3; daB damit der Auf-
trag geférdert wird. ... Ich glaube an
das zukUnftige Deutschland.”* Ob-
schon jetzt im Ausland lebend, halt
Hoetger mit Deutschland Kontakt,
Im FrUhjahr 1934 lernt er den wie
er selbst in Rom lebenden, aber in
Deutschland tatigen Architekien
Herbert Helfrich kennen, mit dem
ihn eine jahrelange Freundschaft ver-
binden wird. So weifd Hoetger von
Hitlers Rede am 5.9.1934 auf dem
Reichsparteitag. Der ,Flhrer” zieht
unter dem Leitsatz ,Deutsch sein,
heil3t klar sein” gegen zwei , Gefah-
ren” fir Deutschland zu Felde:
LErstens, daB die bisherigen Kunst-
verderber versuchen, sich in sie
einzuschleichen. Das ganze Kunst-
und Kulturgestotter von Kubisten,
Futuristen, Dadaisten usw. ist weder
rassisch begriindet noch vélkisch
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ertraglich.” Hitler verspricht, ,,dal
die vielleicht gréfte kulturelle und
kinstlerische Auftragserteilung aller
Zeiten Uber sie so zur Tagesordnung
hinweggehen wird, als ob sie nie
existiert hatten.” , Zum zweiten aber
mubB der nationalsozialistische Staat
sich verwahren gegen das plétzliche
Auftauchen jener Rickwartse, die
meinen, eine teutsche Kunst aus der
krausen Welt ihrer eigenen romanti-
schen Vorstellungen” wieder beleben
zu darfen.* Gerade Hoetger, der
ohne Aufgaben und ohne Mazen
sein architektonisches und bildhaue-
risches Schaffen nicht fortsetzen
kann und einen groBburgerlich auf-
wendigen Lebensstil gewohnt ist, muB
Hitlers Versprechen riesiger Staats-
auftrage hellhorig gemacht haben.*
Als Klnstler, der sich selbst als , nor-
disch, bodenstandig, germanisch”
empfindet und der mit seiner Tatigkeit
far Ludwig Roselius scheinbar ideolo-
giekonform gearbeitet hat, kann er
hoffen, an der , Auftragserteilung” teil-
zuhaben. Nicht bewuf3t ist ihm, dal3
Hitler mit , Rickwartse” Kunstler wie
ihn meint. Auf Anregung Helfrichs
tritt Hoetger jedenfalls in Rom am
1.10.1934 — knapp drei Wochen nach
der Parteitagsrede Hitlers — der ,, Aus-
landsorganisation der NSDAP" bei *

Unmittelbar nach der Ubersiedlung

in die Reichshauptstadt machen sich
Helfrich und Hoetger daran, das
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.Deutsche Forum” oder , Europai-
sche Kraftfeld” zu planen, dessen
erste Fassung Ende 1935 in der Bre-
mer BottcherstaBe offentlich ausge-
stellt wird.*” Seine erweiterte zweite
Fassung ist Anfang 1936 in der Kunst-
halle Narnberg zu sehen. Die Initiati-
ve hierzu geht von Ludwig Roselius
aus, der am 21.12.1935 dem franki-
schen Gauleiter Julius Streicher das
.Modell eines Thingplatzes oder
eines Forums” vermittelt. Zentrum
beider Fassungen ist der von Hoet-
ger entworfene ,Kultbau”, der sich
Uber hakenkreuzformigem Grundril3
erhebt (Abb. 2) und dessen Formen-
repertaire auf die TET-Stadt-Entwr-
fe sowie das Haus Atlantis zurlick-
geht. AnlaBlich der Ausstellung in
Nirnberg erscheint eine Faltkarte
mit erklarendem Text, der von Helf-
rich und Hoetger unterzeichnet ist:
~Die Formgestaltung beendeten wir
1935 in Deutschland unter der prak-
tischen Auswirkung der nationalsozia-
listischen Neuordnung. ... Beherrscht
wird die Gesamtanlage durch den
Kultbau, der sich inmitten des Ge-
léndes auf einem Hlgel erhebt. ...
Das Herz der Anlage, der Kultbau,
muBte nach unserer Uberzeugung
auf dem symbolischen Zeichen
erbaut werden, in dem die Bewe-
gung gesiegt hat, auf dem Zeichen
der Sonne. In diesem Bau mul} der
Idee nach alles enthalten sein, was
die Neugestaltung unseres Volkes



angeht.” Der ,Kultbau” hat symbal-
haften Charakter bezlglich Hoetgers
Verhaltnis zum Nationalsozialismus:
Far ihn als ein an archaischen Kultu-
ren interessierter, seiner Selbstein-
schatzung nach nordischer, boden-
standiger, germanischer und christ-
licher Klnstler ist das Hakenkreuz
als Swastika uraltes, weitverbreitetes
Sennensymbol mit vielfaltigen Bezi-
gen. Das Hakenkreuz, das die NSDAP
sich auf die Fahnen geschrieben hat,
ist fUr ihn also ein positives Zeichen,
in dem sich seine personliche Vereh-
rung der Sonne genauso wie Ger-
manentum und Christentum wie-
derfinden. In der gleichgeschalteten
Presse wird die Beteiligung Hoetgers
an der Planung des ,Deutschen Fo-
rums” 1936 jedoch als opportunisti-
scher Versuch, sich der ,,Bewegung”
anzudienen, angeprangert.®

Ist Hoetger 1936 massiven Attacken
ausgesetzt, kann er in den ersten
Jahren nach der Machtergreifung
noch positive Kritiken seines Schaf-
fens verbuchen, was ihn gewif3 im
Glauben belaBt, erfelgreich werden
zu kénnen: ,Hoetgers Bauten in
Worpswede und Bremen sind in
diesem Jahrhundert die einzigen, flr
die 'Blut und Boden’ kein gestelztes
Schlagwort ist ... Wir mUssen, um
Hoetger zu verstehen, den Abstieg
zu den volkischen Urgewalten wa-
gen, den verbauten Weg in das
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triebbestimmte bestandige Reich der
Matter zurlckzufinden.”# Mit der
fortschreitenden , Gleichschaltung”
der Kunst und ihrer Durchsetzung
auf administrativer Ebene, die nach
dem Streit um die Kompetenzauftei-
lung zwischen Goebbels” ,Ministeri-
um far Volksaufklérung und Propa-
ganda” und Rosenbergs ,, Amt zur
Uberwachung der gesamten geisti-
gen und weltanschaulichen Schu-
lung und Erziehung der NSDAP” im
Laufe des Jahres 1935 die von den
Nationalsozialisten gewUnschte Effi-
zienz erhalt®, gerat Hoetger immer
mehr unter Druck. Er wird jedoch
nicht aus der Reichskulturkammer
ausgeschlossen, deren Aufgabe es
Ist, , die Schaffenden auf allen Ge-
bieten unter der Fihrung des Rei-
ches zu einer einheitlichen Willens-
gestaltung zusammenzufassen” und
die einen Kinstler ablehnen cder
ausschlieBen kann, wenn er , die
erforderliche Zuverlassigkeit und
Eignung nicht besitzt.”"

Da Hoetgers expressive Arbeiten der
zwar nie definierten, dennoch aber
rigoros durchgesetzten offiziellen
nationalsozialistischen Asthetik nicht
entsprechen, fallen die ,Besprechun-
gen” in der Folgezeit ausschlieBlich
negativ aus. Die Angriffslust der
Presse wird dadurch gesteigert, dal3
sich Hoetger gegen die in seinen
Augen ungerechtfertigten Vorwdirfe
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6ffentlich wehrt und politisch argu-
mentiert. Das signifikanteste Beispiel
hierfur bilden die acht Bronzefiguren,
die 1933 von der Fassade des Bre-
mer Gewerkschaftshauses entfernt
wurden. Diese 1928 entstandenen

10 ,Junge Dirne” (Bronze, 1924), Niedersdchsische
Landesgalerie, Leihgabe Museum am Ostwall,
Dortrmund

Plastiken stellten in expressiver De-
formation Menschen des landlichen
und stadtischen Proletariats dar und
sind in ihrer Gestaltung dem 1924
entstandenen , Kopf der Jungen
Dirne” verwandt (Abb. 10).* ,Das
Schwarze Korps” vom 26.6.1936
bezieht Hoetgers Erklarung, warum
er die Figuren des Bremer Volkshau-
ses gemacht habe, in den Artikel
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ein. ,Die fraglichen Figuren ... sind
entstanden, weil ich [Hoetger], mit
den damals bestehenden Verhaltnis-
sen unzufrieden, gegen das herr-
schende System einen plastischen
Beweis erbringen wollte”, worauf
der Verfasser des Artikels fragt: ,, ..
haben Sie nur aus Protest gegen das
damals herrschende System von den
S.P.D.-Leuten das fUrstliche Honorar
von 30000 RM fur Ihre "nordischen
Gestaltungen’ eingesteckt? Wir glau-
ben, daB selbst in einer verjudeten
Zeit ein Plastiker seine Ablehnung
gegen das Systern anders hatte aus-
driicken mussen als Sie, Herr Hoet-
ger, es sich bei jenen Jammergestal-
ten am Bremer Volkshaus geleistet
haben. ... Sie dirfen aber nicht er-
warten, Herr Hoetger, dal3 lhre ras-
sisch minderwertigen verkrippelten
Gestalten am Bremer Volkshaus und
andere Plastiken deutscher Frauen
[wohl auch die ,Junge Dirne” ge-
meint] und Arbeiter unsere Sehn-
sucht nach gesunden, geistig und
kérperlich hochwertigen Menschen
erflllen kénnen ... Und Sie, Herr
Hoetger, wollen doch nicht etwa
ernsthaft behaupten, daB lhre Bau-
ten bodenstandig und Ihre Bildwer-
ke nordisch sind? lhre der Sldsee-
kunst entlehnten Bauten (vgl. Man-
nerhduser auf Yap und Palau) wie
Ihre Plastiken (z.B. die gdtzenhafte
Odinsfigur am Weltenrad des Atlan-
tishauses in der BéttcherstraBe)




werden wir niemals als nordisch und
bodenstandig ansehen. Unser deut-
sches Volk und gerade einfache deut-
sche Volksgenossen haben dafir ein
recht feines Urteilsvermogen, das far
uns wertvoller ist als das I'art-pour-
I'art Kunstempfinden degenerierter
‘besserer Kreise’ (grofBtenteils Juden
und Freimaurer). ... Wir glauben
auch, daf Paris nicht gut als nieder-
sachsischer Boden angesprochen
werden kann, weil wir eben wissen,
daB viele der hoffnungsvollsten
Kinstler dort ihr Deutschtum preis-
gegeben haben und rettungslos
dem Banne internationaler Kunst-
schaffender verfallen sind.”#

Um weiteren Angriffen wie dem eben
zitierten, der samtliche Topoi national-
sozialistischer Polemik gegen nicht
linientreue Kunst und welterfahrene
Kinstler enthalt, und mit denen im-
mer auch Ludwig Roselius als Initia-
tor und EigentUmer der Bottcher-
straBe gemeint ist, die Spitze abzu-
brechen, beschlieBen Roselius und
Hoetger eine Umgestaltung der Uber-
brickung Uber dem Eingang zur
BottcherstraBBe: im April 1936 wird
das von Hoetger geschaffene Relief
.Lichtbringer” (Abb. 7) angebracht:
»Wie gern hatten wir [d.h. Ludwig
Roselius und Hoetger] auf das Relief
die Jahreszahl 1933 eingeschnitten,
... Die Form des Reliefs sollte eigent-
lich beweisen, dal3 sie mit hochster
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Kraft die Idee des Flhrers weiter-
tragt.”* Diese ,Verbeugung” vor
den Machthabern verhindert nicht
Hitlers Verdikt in seiner zligellosen
Rede auf dem Reichsparteitag vom
8./9.9.1936: ,Wir haben nichts zu
tun mit jenen Elementen, die den
Nationalsozialismus nur vom Héren
und Sagen her kennen und ihn da-
her nur zu leicht verwechseln mit
undefinierbaren nordischen Phrasen,
und die nur in irgendeinem sagen-
haften atlantischen Kulturkreis ihre
Motivforschungen beginnen. Der
Nationalsozialismus lehnt diese Art
von BottcherstraBen-Kultur schéarf-
stens ab.”* Darauf Hoetger an Helf-
rich: ,... lch finde die Rede wunder-
voll, alle ihre SchluBfolgerungen
tragen den lebenden Sinn des Na-
tionalsozialismus. ... Als Feind der
von uns aufgenommenen, fremden
Kulturformen wird es verstandlich
sein, dal ... [ich] bem(ht war, zu-
nachst einmal die nordischen Formen-
elemente wieder aus der Umklam-
merung fremder Erscheinungen zu
l6sen. Unsere heutige Abwehr ge-
gen die einfache Ubernahme alter,
unverstandener Formen kann mir
nur sympathisch sein. ... Wenn der
Fihrer von einer BottcherstraBen-
Kultur spricht, so muB er doch wohl
Grinde dafur haben, die mir unbe-
kannt sind. Von mir aus kann ich
nur sagen, daf3 die Arbeit, die dort
geleistet wurde, aus der Uberzeu-
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gung geschehen ist, fremde EinflUs-
se abzustreifen, mit der Sehnsucht
nach reiner deutscher, vertikaler
Form ... alle meine Schriften [bewei-
sen], daB ich einer Clique nie ange-
héren kann, die sich gegen unsere
neue Weltanschauung wendet ..."*

Beim Leiter der , Auslandsorganisati-
on der NSDAP" beantragt Hoetger
im Juli 1936 eine Voruntersuchung,
um folgende in der Presse gegen
ihn gerichteten Vorwiirfe zu klaren:
Ladurch seine Werke in der Nach-
kriegszeit zersetzend gewirkt zu
haben ... eine politisch links gerich-
tete Haltung vertreten zu haben;
Nationalsozialist aus Konjunkturriick-
sichten geworden zu sein ..."* Seine
prekare Situation hindert ihn jedoch
nicht, im September 1936 den Auf-
trag Nikola Michailows zu einer Por-
tratbiste ,Gneisenau” in Bronze fir
die ,Ehren- und Gedachtnishalle”
des Museums in Kolberg (Kolobrzeg)
anzunehmen — der erste und letzte
offizielle Auftrag, der Hoetger im
Dritten Reich” erteilt wird. Die Zei-
len Michailows an Hoetger: ,Ich den-
ke mir, daB der Kopf [Gneisenau]
etwas Uberlebensgrof gemacht wird,
so wie lhr im Besitz des Frankenfiih-
rers Streicher befindlicher Paracelsus
LB (Abb. 11) sind insofern bemer-
kenswert, als deutlich wird, daf} ein
hoher Parteifunktionar, der franki-
sche Gauleiter Julius Streicher, ein
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aktuelles Werk Hoetgers besal3 —
LParacelsus” ist 1936 entstanden.
Allerdings hat der Kinstler unter
dem Druck des Nationalsozialismus
seinen expressiven Stil der ausge-
henden 20er Jahre gewandelt, kehrt
bei ,Paracelsus” zu einer impressio-
nistischen Formensprache zurlick,
wahrend er bei der Figur des , Licht-
bringers” an seine Werke des zwel-
ten Jahrzehnts ankniipft. Dieser
glatten Oberflachenbehandlung
bleibt Hoetger bei den wenigen
gréBerformatigen Werken wahrend
der Zeit des , Dritten Reiches” treu,
bedient sich , klassischer” Vorbil-
der*, ohne der nationalsozialisti-
schen Asthetik eines Arno Breker

11 ,Paracelsus” (Bronze, 1936). Niedersachsische
Landesgalerie, Leihgabe Bahlsen KG



oder Joseph Thorak zu folgen. Darl-
ber hinaus handelt es sich bei , Para-
celsus” um ein opportunes Thema,
wurde dieser Arzt der Reformations-
zeit doch von den Machthabern als
hervorragender deutscher Gelehrter
vereinnahmt: Im Festumzug ,Zwei-
tausend Jahre Deutsche Kultur” an-
l&Blich der Einweihung des Hauses
der Deutschen Kunst in Minchen
am 18.7.1937 wurde seiner auf dem
Wagen ,Die deutsche Wissenschaft
zur Zeit der Renaissance” gedacht.®®

Ende 1936, nach der Parteitagsrede
Hitlers, geht Hoetger wieder ins
Ausland und kehrt im August 1938
nach Berlin zurtick. Uber Freunde
bemint er sich 1937 von der Schweiz
aus, als Plastiker an der ersten
GrofBen Deutschen Kunstausstellung
im Munchner Haus der Deutschen
Kunst, also der ersten , Leistungs-
schau” nazionalsozialistischer Kunst,
teilnehmen zu kénnen, was jedoch
nicht gelingt: , Ihre sowie die Arbei-
ten anderer groBer Persénlichkeiten
sind vom Flhrer persénlich aus der
Ausstellung verwiesen worden. ...
Selbst Streicher hat sich zu Cberml-
ler gedulert, dal3 es ihm sehr leid
tate, aber der Flhrer habe in einer
Besprechung tber Ihre Kunstwerke
diese insgesamt abgelehnt; somit
seien auch ihm die Hande gebun-
den.”*" Stattdessen ist Hoetger auf
der gleichzeitig in Minchen gezeig-
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ten Schandausstellung , Entartete
Kunst” vertreten, allerdings an unter-
geordneter Stelle und mit hochstens
drel marginalen Werken.** Vorausge-
gangen ist die verheerende ,, Saube-
rung” deutscher Museen von ,,mo-
derner” Kunst, wahrend der wenige
Werke Hoetgers, darunter eine
Skulptur, beschlagnahmt wurden.*

Am 25.4.1938 spricht das Gauge-
richt der , Auslandsorganisation der
NSDAP" das Urteil in dem von Hoet-
ger im Juli 1936 angestrengten Pro-
zeB. Der Kinstler wird aus der Partei
ausgeschlossen. Die Begriindung,
die auch die Aufhebung des Einrei-
severbots nach Deutschland enthalt,
ist erhellend: , ... die Tatsache, daB
sich der Angeschuldigte in den Nach-
kriegsjahren um ‘nordische Kunst’
bemht hat, wenn auch diese ‘nor-
dische Kunst' in keiner Weise etwas
zu tun hat mit dem, was der Natio-
nalsozialismus unter nordischer Kunst
versteht, 148t es wahrscheinlich er-
scheinen, daB sich der Angeschuldig-
te aus innerster Uberzeugung zur
Partei anmeldete. [...] Entscheidend
ist aber, daB3 er bis kurz vor der
MachtUbernahme und wahrschein-
lich auch heute noch Auffassungen
vertritt, die der FUhrer in der Kultur-
rede vom Jahre 1936 als eine Ge-
fahr fUr die Bewegung gegeiBelt
hat. Es bedarf keiner weiteren Aus-
fihrung, daB gerade Auffassungen,
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die sich ahnlicher Begriffe wie die
nationalsozialistische Weltanschau-
ung bedienen, ohne daB ihr Inhalt
mit den nationalsozialistischen Auf-
fassungen Ubereinstimmen, eine
besondere Gefahr darstellen. Wir
wollen Klarheit und mussen daher
nebelhafte Spekulationen unwissen-
schaftlicher Forscher [d.h. Wirth]
ablehnen und darauf dringen, dal3
Kunstrichtungen, die sich als 'nor-
disch’ bezeichnen, ohne in einem
Zusammenhang zu stehen mit dem,
was die exakte Vorgeschichtsfor-
schung erarbeitet hat, nicht von Na-
tionalsozialisten vertreten werden.
[...] Das Gaugericht gibt ... der
Hoffnung Ausdruck, dal3 Hoetger,
wenn er auch nicht Parteigenosse
sein kann, sich nicht zuriickzieht aus
der alle deutschen Menschen um-
fassenden, von der Bewegung ge-
fuhrten Volksgemeinschaft und sich
in der Zukunft als wertvolles auf-
bauendes Element in ihr erweist.”™

Dazu wird Hoetger jedoch nach sei-
ner Rickkehr in Deutschland keine
Gelegenheit mehr gegeben. Er ar-
beitet zwischen 1938 und 1943 in
seinem Berliner Wohnhaus fir einen
kleinen Freundeskreis, ohne jemals
wieder in die Offentlichkeit treten
zu kénnen. AngepalBt schreibt er am
3.12.1942 an Arno Breker: ,DaB ich
jetzt in meinem eigenen Atelier zu
Frohnau glacklich und ruhig arbei-
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ten kann, verdanke ich thnen, Herr
Professor Breker, und lhrem Freund,
dem Reichsminister Professor Speer
... Bin ich so schon in Ihrer Schuld,
so verzeihen Sie mir umso mehr,
wenn ich mich heute wiederum mit
einer Bitte an Sie wende. Ich méch-
te gerne einige Arbeiten meiner
Hand im Haus der Deutschen Kunst
zu Munchen ausstellen, weshalb ich
Sie als den offiziell anerkannten,
ersten Fachmann und Bildhauer des
Reiches um lhre FUrsprache bitte ...
Ich habe in diesen Jahren unentwegt
in der Stille meines Ateliers geschafft
und ich glaube, nach besten Kréften
meinen Beitrag im groBen Kampf
der Nation geleistet zu haben und
zU leisten. Sie werden verstehen ...,
daf ich es gerade in diesem Zeit-
punkt als eine Verpflichtung empfin-
de, meine Arbeit in den Dienst der
Nation zu stellen, eine Verpflichtung,
deren bisherige Nichterfullung mich
innerlich keine Ruhe finden 1463t. ...
Ich hoffe glauben zu dirfen, dai3 Sie
mir helfen werden, und so danke
ich Thnen schon jetzt herzlichst far
lhre MUhe.”* Die Ausstellung im
Haus der Deutschen Kunst kommt
nicht zustande.
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43 Der Fall Hoetger: Unsere Leser mogen selhst
urteilen, in: Das Schwarze Korps 26.6.35. Nach
Tumpel, S. 171, Roselius, S. 29, Saal, S. 226

44 Nach Saal, 5. 229

45 Nach TUmpel, 5. 78

46 Hoetger an Helfrich 15.9.36. Nach Saal, . 319

Heit deutsch sein, klar sein?”

47 Vgl. Gerichtsurteil vom 27.5.38. Nach Saal, 5. 63
48 Michailow an Hoetger 12.11.36. Nach Tampel, 5.
82 Anm. 50. Der Gips des Kopfes mit falscher Datie-
rung bei Roselius, Drost Wz, 125, Zu dem GubB in der
Niedersdchsischen Landesgalerie GHB 2, 5. 146-148
49 Ahb. z.B. bei Timpel, 5. 216

50 Abb. bei Schuster, S. 91 Abb, 13. Zur Rolle des
Paracelsus im , Dnitten Reich” vgl. GHB 2, 5. 146/148
51 Helfrich an Hoetger 23.7.37. Nach Tumpel, 5. 80,
82 Anm. 55

52 Vgl. Anm. 3

53 Die Anzahl der beschlagnahmten Werke wird
unterschiedlich angegeben: nach Rave, 5. 185 ff.: 14
Werke, nach Roh, S. 87: 3 Werke

54 Urteilshegrundung 27.5.38, 5. 11, 13-14. Nach
Tampel, 5. 78, 82 Anm. 48

55 Hoetger an Breker 3.12.42. Nach Timpel, 5. 80
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